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Com pintar és un joc.
Com pintar és conjugar o confrontar colors.

Com pintar és aplicar (conscientment o no)
regles de composicio.

Com pintar és valoritzar el gest.

Com pintar és representar |’exterior
(o interpretar-lo, o apropiar-se,
o contestar-lo, o presentar-lo).

Com pintar és proposar un trampoli
per la imaginacié.

Com pintar és per il-lustrar la interioritat.
Com pintar és una justificacié.
Com pintar s’utilitza per alguna cosa.

Com pintar es basa en ’estética

de la pintura, de les flors, de les dones, I’erotisme,
de I’entorn quotidia, de I’art, del dada,

del psicoandlisi, la guerra al Vietnam.

NOSALTRES NO SOM PINTORS

BMPT, 1967
Buren, Mosset, Parmentier, Toroni
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«Plou, neva, pinta» pretén apropar la pintura expan-
dida a través d’alguns dels artistes més representatius de
I’Estat espanyol, amb la voluntat de donar claus a I’hora
de preguntar-nos que defineix la pintura avui dia.

No seria una pregunta dificil de respondre per a un
tractadista d’art del Renaixement que, de ben segur, la
resoldria d’'una manera sistematica, referint-se a parame-
tres concrets com la perspectiva, el color, els materials
pictorics o els suports.

Ara bé, les premisses sobre queé és la pintura van ser
capgirades ja fa més de cent anys, amb un gir radical
encapcalat per Marcel Duchamp, qui, mentre observava
uns prototips d’avions, digué al seu amic Brancusi: «la pin-
tura ha acabat. Digues, pots fer aixo, tu?»'. Aquest artista,
fascinat per les innovacions tecnologiques contempora-
nies, com la producci6 industrial d’objectes, el cinema, la
fotografia i els mitjans de comunicacid, i per la importan-
cia que tenien en el seu dia a dia, va sentir la necessitat

de traslladar-les a la seva produccié artistica, entenent

la pintura no com una destresa manual siné com una
practica conceptual. Per reforcar aquesta idea va intentar
alliberar l’art de tota intervencié humana: els ready made,
la negaci6 del gest de I’artista, un primer gest antipictoric,
que, més endavant, esdevindra també pictoric.

El relleu de Marcel Duchamp, a I’entorn de la revisio
sobre que és la pintura, no es va portar a terme fins a la
deécada dels seixanta, quan de manera simultania van
sorgir diversos artistes, principalment de I’art conceptual,
que van bastir aquesta nova manera d’entendre el fet
pictoric més enlla dels convencionalismes.

Un dels principals exponents va ser Daniel Buren, qui,
ja sigui des de la producci6 artistica o des de la teoria, va
reflexionar sobre I’art pictoric en un text que déna nom a
aquesta exposicié «Plou, neva, pinta». Lany 1965, va deci-
dir deixar de pintar bandes geometriques de diferents co-
lors i emprar directament teles estampades d’ts industrial



que li permetien definitivament obviar el gest pictoric?,
que, com Piero Manzoni i les seves pintures blanques, Yves
Klein i els seus globus, o Allan Kaprow i les seves accions,
doten la pintura d’elements que abans n’haguessin contra-
dit ’essencia. Allo que abans era antipictoric esdevé una
nova manera de renovar la pintura.

A partir dels anys vuitanta, Rosalind Krauss® va popu-
laritzar la categoria d’«escultura expandida». D’alguna ma-
nera, va legitimar practiques d’expansio6 en les diferents
arts, primer des de ’escultura, pero, més endavant, també
en altres llenguatges artistics com la pintura.

Ja en la década dels noranta va ser quan aquest qiies-
tionament sobre queé és la pintura —i que es pot pintar
sense utilitzar pintura— es va expandir, com a conseqiien-
cia natural de la influéncia de la pintura en altres mitjans
de representaci6 visual i de com aquests també renoven
i redefineixen la pintura, que esdevé més aviat un «estat
pictoric»*.

S’entén com a pintura aquelles produccions que subs-
titueixen el lleng per altres suports, com es pot veure en la
Pell d’Ignasi Aballi o en els Blocs d’Ignacio Uriarte; les que
integren I’espai, com fa Miquel Mont a Sol-Mur; les obres
en queé el gest ja no és pictoric siné performatiu, com
A-4 cycles d’Ignacio Uriarte; les que introdueixen 1’objecte
jarealitzat, com els Blocs esquincats d’Uriarte; les que inte-
gren la fotografia com en la Indoorlandscape de Belén Uriel,
o fins i tot, dispositius digitals com ens planteja Daniel
Garcia Anddjar emmarcant les impressions de pagines
web; tecniques que eixamplen els limits tradicionals de la
pintura per convertir-la en una técnica multidisciplinaria
que els artistes han fet evolucionar al llarg de molts
anuncis de «<morts», que, al cap i a la fi, s’han convertit en

«renaixements», durant el transcurs dels segles XX i XXI,
a partir de la investigaci6 i I’experimentacié d’una de les
principals «belles arts».

Aixi doncs, seguint aquests autors, la pintu-
ra no necessita elements propiament pictorics,
siné que continguin formes i discursos relacio-
nats amb el debat pictoric. Quan Duchamp deia
que la pintura havia mort tenia raéd, en el sentit
de deixar el treball manual de la pintura per
treballar la idea de pintura, una idea que no és
ni immutable ni pura, siné hibrida i canviant,
d’acord amb el temps contemporani.

1 JIMENEZ, José. Marcel Duchamp. Escritos. Barcelona: Galaxia
Gutenberg, 2012.

2 PICAZO, Gléria. Pintar sense Pintar. Lleida: Ajuntament de Lleida,
2005.

3 KRAUSS, Rosalind. La escultura en el campo expandido. La
posmodernidad. Méxic: Kairos, 1985.

4 OLMO, Santiago B. Pintar sense pintar. Lleida: Ajuntament de
Lleida, 2005.



MARC
SUPORT
COLOR
GEST

el protagonista de produccions artistiques. Per aquest mo-
tiu, Bravo mostra un marc solemne, trencat per la meitat,
que deixa escapar la pintura. Pel que fa al suport, I’ele-
ment interpretatiu es basa en un lleng, collocat de forma
lateral i a 'inrevés, en que la pintura s’ha dipositat en el
bastidor, com a reflexi6 sobre el trencament de I’enqua-
drament de la pintura en el suport. Pel que fa al ¢olor, vol
reflectir a través de la paleta —eina tradicional de la pintu-
ra en l’aplicaci6 del color— com apareixen nous materials
pictorics, que funcionen de la mateixa manera que la pin-
tura. Per acabar, a la secci6 gest, es mostra una ma que
desapareix del gest pictoric, alludint a tots aquells gestos
que han negat la pintura i que, finalment, s’han integrat
com una nova manera d’entendre-la, com la fotografia o
les accions.

Cada apartat planteja diferents accions creatives que
es prolonguen amb una installacié participativa sobre la
pintura expandida.



«On té lloc el quadre. Té lloc? On comenca. On
acaba. Quin és el seu limit intern. Extern. | la
seva superficie entre tots dos limits...»

- Jacques Derrida

Aquest és un ambit en que es vol representar els artistes
que han posat el marc, com a material artistic, en el punt
de mira de la seva obra, ja sigui per subvertir un simbol
de la pintura tradicional, ja sigui com un element que,
en I'imaginari collectiu, funciona com a legitimador de
I’obra d’art, com és el cas de Daniel Garcia Anduyjar. Aixi,
es reflexiona sobre els limits del quadre i de com
aquest s’ha transformat, de ser delimitador i
secundari, a ser el protagonista de produccions
artistiques.

Com a citacio per contextualitzar la sala s’ha esco-
1lit un fragment del llibre La veritat en pintura, del filosof
Jacques Derrida. Aquest autor és conegut per donar cos a
la filosofia descontructivista i al moviment postmodern,
que es basa en el desmuntatge d’un concepte i la construc-
ci6 intellectual per mitja del seu analisi, fet que planteja
contradiccions i ambigiietats®. En I'inici del llibre, Derrida
sosté que «només es pot escriure sobre l’art (i dels seus te-
mes: la representacio, la bellesa, el sublim, la forma...) su-
plementariament, és a dir, a través d’'un marc, un contorn
o un limit, o sigui que només podem vorejar la qtiestio i
mai submergir-nos-hi»*.
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DANIEL GARCIA ANDUJAR

Almoradi, Alacant, 1966

L’any 1996, Daniel Garcia Andyjar va engegar el projecte
TTTP (Technologies to the people), amb qué pretenia atan-
sar els avencos tecnologics a la gent més desfavorida. A par-
tir d’aquesta premissa, va apareixer posteriorment aquesta
peca per a la qual I'artista escolli aquelles pagines web de
net art que va considerar més rellevants i les trasllada so-
bre un llenc. El sol fet d’emmarcarles amb motllures dau-
rades ja les descontextualitza i permet abordar temes com
el valor de I’autoria, la perdurabilitat d’aquestes propostes
en el temps, la propietat intellectual i material del co-
neixement, aix{ com la creativitat en els entorns virtuals i
la seva conservaci6 en les institucions museistiques.

Aquesta obra ens es apropa als elements convencio-
nals de la pintura tradicional, que tenen encara una gran
consideracié com a simbol artistic en 'imaginari collec-
tiu, i mostra com la pintura expandida beu d’aquesta
simbologia per capgirar precisament allo que identifica la
pintura tradicional.

5 REAL ACADEMIA ESPANIOLA. Diccionario de la lengua espaiola.
Madrid: Espasa Calpe, 2001 (21a ed.), p. 734.
¢ DERRIDA, J. La verdad en pintura. Barcelona: Paidés, 2001.

Technologies to the people netart classics collections, (detall) 1999
Impressié digital sobre lleng i marc

22 peces: 38 x 49 cm c. u.

Col-leccié Museu d'Art Jaume Morera.

Fons Centre d’Art La Panera. Lleida



ACTIVITAT - MARC

Crea la teva propia
obra-marc!

En l’espai expositiu, proposem que I’espectador crei una
installaci6 collectiva, disposant marcs de diferents mides
1 caracteristiques per terra. Aquesta activitat pren com a
referéncia artistes com Perejaume, CVA (Marisa Ferndn-
dez, Juan Luis Moraza), Robert Morris i Daniel Buren, en-
tre molts d’altres, que han reflexionat a I’entorn del marc
com a element pictoric. un contorn o un limit, o sigui que
només podem vorejar la qliesti6 i mai submergir-nos en
aquesta.

Et proposem que dibuixis a la pagina seglient com
jugaries només amb marcs per crear la teva propia obra.
Després inclis podries agafar un paper i unes tisores i re-
tallar trossos de paper com si fossin els marcs que necessi-
tes per construir la teva obra!

N\A

Pots pujar la foto de la teva obra
o veure exemples d'altres artistes
a Twitter o a Instagram
#plounevapinta



«Encara no aconsegueixo entendre els pintors
que, tot i que diuen que estan interessats en els
problemes moderns, avui se situen davant del
quadre com si aquest fos una superficie que
s’hagués de farcir amb colors i formes [...]. Per
qué, en canvi, no es pot buidar, aquest recipient?
Per qué no es pot alliberar, aquesta superficie?
Per qué no es pot intentar descobrir el signifi-
cat il-limitat d’un espai total, d’una llum pura i
absoluta? [...]»

- Piero Manzoni

20

En el Suport es volia representar els artistes que pinten
sense pintar posant I’accent en el suport, que no
ha de ser necessariament el llenc. En aquesta linia,
es mostra el treball d’Ignasi Aballi, que redueix el quadre
a la seva estructura, i de Salvador Alibau, que incorpora
elements no pictorics com la fibra de cellulosa.
Acompanya les obres una citacié de Piero Manzoni’,
un autor que aposta per explorar la pintura com un feno-
men sense limits, amb obres com Linia (1959-1963), en que
es proposa fer la linia més llarga mai feta; o les pintures
Achromes (1957-1963) o deslligant el suport de les obres, des-
materialitzantles —amb una ressonancia a la transparen-
cia d’Alibau—, com ho va fer en la Base del mon (1962), una
peana metallica enganxada al sol i amb una inscripci6 al
revés per transmetre la idea que tot el mon és I'obra d’art.
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JOAN ABELLO

Mollet, 1922 - Barcelona, 2008

Coincidint amb la mort del seu mestre Carles Pellicer i
mogut per una necessitat de coneixer nous mons i nous
llenguatges, Abelld inicia a principis dels 60 una etapa
de viatges i d’experimentacié amb el llenguatge, tant del
color com de la materia, que el porten a un allunyament
de la figuracid. L'esperit inquiet de I’artista i el fet de
confluir en un mateix personatge els vessants de pintor i
colleccionista, el porten a experimentar amb la plastica
iel concepte. A finals dels 40, Abell6 havia assajat amb el
cubisme, i a principis dels 60, amb I’exaltaci6 del color i
de la materia, ho fa de ple en I’abstraccid, creant aixi dife-
rents seéries d’obres de matéria, de collages i de textures.
Una mirada diferent de veure el moén que ell atribuia als
seus viatges. A mitjans dels 60, portat per la necessitat de
tornar a lestil figuratiu, abandona aquesta etapa.

L'amic, 1963

Reflex espacial

Tela, collage, paper de plata i pintura a I'oli
33 x 24 cm

Museu Abelld
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IGNACIO URIARTE

Krefeld, Alemanya, 1972

A Blocs, I’acci6 reiterada i mecanica d’esquingar sistemati-
cament els fulls d'uns quaderns blancs dona com a resul-
tat un baix relleu abstracte, semblant a les escates d’un
peix o la superposicié d’uns estrats, que pot portar l’espec-
tador a pensar que el material amb que s’ha fet ’obra és
més propi del mén escultoric, que no pas un material que
tradicionalment es relaciona amb el dibuix o la pintura,
com és el paper.

I no només l'estetica és el que ens apropa a l’escultura,
també el métode de treball, basat en I’extraccié de petites
parts, té més a veure amb el moén del volum, que amb la
teécnica pictorica convencional, basada més a afegir ma-
teria que no pas a treure-la.

La composicié que sorgeix d’un petit gest, com és el fet
d’estripar el paper amb els propis dits, es fa des del mateix
suport, de manera que esdevé alhora suport i obra.

Blocs, 2008

9 llibretes DIN A4 i suport de fusta
200 x 40 cm

Col-leccié6 Museu d’Art Jaume Morera.
Fons Centre d’Art La Panera. Lleida

7 MANZON, Piero. Libera dimensione. A: Azimuth, 2, Mila, 1960.
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ACTIVITAT - SUPORT

No hi ha limits!

Transforma el suport sense pintar (la pagina segiient) a
través del collage o qualsevol técnica que t’inventis, i amb
materials ben diferents (textils, naturals, elements de fe-
rreteria, plastics, etc.).

Qualsevol material és valid, només amb la condicié
que no sigui un material pictoric, i que sobresurti dels

limits del llibre, prenent com a referencia Piero Manzoni.

Et veus capac d’alliberar aquesta superficie?

Pots pujar la foto de la teva obra
o veure exemples d'altres artistes
a Twitter o a Instagram
#plounevapinta

Fa por el blanc?



«El cel blau és la meva
primera obra d’art.»
- Yves Klein
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En aquest ambit es vol introduir com els artistes treba-
llen a I'entorn del color, sense |’Us convencional dels
pigments, utilitzant la fotografia o aplicant la pintura di-
rectament al mur, combinant-ho amb l'escultura, com el
Sol-Mur de Miquel Mont, una obra tridimensional, efimera
i monocroma, que representa un bon exemple del que
s’entén per pintura expandida.
La citacié que acompanya aquest ambit és de I’artista
Yves Klein, conegut pel seus treballs habitualment mo-
nocroms, i, més concretament, per I'ds d’un blau mari
que el mateix artista va patentar, per al qual representava
gairebé una totalitat, gairebé césmica, com va demostrar
en I’obra Globus terraqui blau (1957), que recobri totalment
amb aquest blau una bola del mon i el seu peu metalilic,
quatre anys abans que el primer cosmonauta que va fer
un gir al voltant de la terra, Yuri Gargarin, declarés que «la
Terra és un bonic planeta blau»®; tot un recolzament per a
la postura de Klein.

Les obres d’Yves Klein i de Miquel Mont cerquen la
dualitat entre el buit i el color.

il
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IGNASI ABALLI

Barcelona, 1958

En aquesta obra I’autor explora les possibilitats de la llum
i el reflex com a mitjans pictorics, a través de la fotografia.
Només amb una observaci6 acurada, arribarem a desco-
brir que ens trobem davant els reflexos d’altres obres. En
concret, es tracta de reflexos d’obres que pertanyen a la
collecci6 de Rafael Tous, presentades a la desapareguda
Sala Metronom de Barcelona. Amb series com 1’obra que
aqui es presenta, es reflexiona a través dels reflexos sobre
el procediment pictoric, amb la determinaci6 per part de
l’autor per descobrir, de manera aillada, tots els elements
propis de la pintura: el color, la llum, la materia pictorica,
el suport, per intentar descobrir I’esséncia i comprendre
millor I'especificitat d’aquest llenguatge artistic i poder
apuntar les futures derives.

Reflexions I, 2004

Fotografia en color

125,5 x 193 cm

Obra Gnica

Col-leccié Museu d’Art Jaume Morera.
Fons Centre d’Art La Panera. Lleida

8 ARNALDO, Javier. Yves Klein. GuipUscoa: Nerea, 2000.
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MIQUEL MONT

Barcelona, 1963

Aquesta peca revela alguns dels motius al voltant dels
quals Miquel Mont concep la seva particular practica de
la pintura, com és la negacié total de la representacié i la
reivindicacié de la seva materialitat. Sol-Mur planteja 'ex-
pansi6 de la pintura en ’espai, invertint-ne la bidimensio-
nalitat incondicional.

Un pla de color sobre el mur és confrontat amb un
suport de fusta, fragil a causa de la trama d’orificis que
n’omple tota la superficie. Mont es qliestiona aixi la pla-
nor de la pintura, redueix el dibuix a la minima expressié
i obliga I’espectador a percebre la pintura sota els efectes
que generen el color, la llum i el volum.

Sol-Mur [ (groc), 2003

Contraplacat i acrilic sobre paret
15x 120 x 145 cm / 250 x 145 cm
Col-leccié Museu d’Art Jaume Morera.
Fons Centre d’Art La Panera. Lleida

8 ARNALDO, Javier. Yves Klein. GuipUscoa: Nerea, 2000.
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ACTIVITAT - COLOR

El color enganxal!

Pots folrar aquesta pagina amb cinta aillant de colors, o bé
enganxar trossos de cartolina, gomets, plastics transpa-
rents o qualsevol material que aporti color. Aixo si, sense
emprar directament estris com pinzells, retoladors o llapi-
sos de colors.

Pots agafar com a referéncia artistes com Daniel Bu-
ren, Tony Cragg o Angela de la Cruz.

Pots pujar la foto de la teva obra
o veure exemples d'altres artistes
a Twitter o a Instagram
#plounevapinta

Aquest blanc esta molt sol...
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«En lloc de pintar, mou els bracos;
en lloc de musica, fes soroll.»
- Allan Kaprow

Amb Gest, es vol reflexionar sobre les obres que no do-
nen importdancia al gest pictoric i que focalitzen
I’atencié en el gest o en I'accié extrapictorics.

Per Ignacio Uriarte, els gestos minims quotidians, rea-
litzats de manera rutinaria a ’oficina, descriuen el pas del
temps i posen en relleu automatismes que poden servir
d’inspiraci6 i donar solucions tecniques per a determina-
des obres, com ja van experimentar els artistes dadaistes.

Aixi mateix, per a Perejaume, les nostres accions ens des-
velen quelcom que no acabem de desxifrar; una reflexi6é que
va empenyer ’autor a escriure, amb enfilalls de bombetes
sobre un carrer del centre de Tarragona, la frase: «Allo que
devem estar dibuixant amb les nostres formes de viure»’.

Aquesta uni6 de gestos quotidians i art és una caracteris-
tica intrinseca del treball de ’artista escollit per contextua-
litzar aquest ambit: Allan Kaprow, un creador nord-america,
pioner en I’establiment dels conceptes d’art de performance
que va ajudar a desenvolupar les installacions artistiques i
els happenings a finals dels anys cinquanta i seixanta.

En els happenings, la separaci6 entre vida i art, i entre
Iartista i el public es fa borrosa. Kaprow és conegut també
per la idea d’un «no-art», que es troba en els seus assajos Art
que no pot ser art i Leducacio del no-artista.
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BELEN URIEL

Madrid, 1974

En la seva producci6 és freqiient la idea de duplicitat i dua-
litat, amb un interes per destacar materials crus, d’origen
industrial, lligats a I’espai arquitectonic. A Indoorlandscape,
se’ns presenta la dualitat en forma d’un diptic, on es fotogra-
fia un mur d’una nau industrial, en la qual s’ha repintat de
blanc, per contrastar encara més una part del mur sense re-
cobrir, on s’entreveuen, part dels totxos estructurals que deli-
miten diferents colors, produint una composici6 pixelada.

Una proposta, la d’Uriel, que reuneix tot un seguit de
reformulacions al voltant de la pintura, I’aplicacié en un su-
port arquitectonic, accesible a I’espectador a través de la foto-
grafia, representant d’una manera subtil, un genere artistic
tan important en la pintura, com ho és el paisatge.

Indoor-Landscape 2, 2004

Diptic. Fotografia RC sobre alumini 80 x 200 cm c.u. Edicié 3/3
Col-leccié Museu d’Art Jaume Morera.

Fons Centre d’Art La Panera. Lleida

IGNACIO URIARTE The A<ycle

2007-2008
Krefeld, Alemanya, 1972 Fulls DIN Ad

enrotllats i taula
Mides variables

Aquest artista ofereix una propos-
ta artistica tancada: desplacar la

rigorosa metodologia conceptual a Edicio 1/3
I’'ambit quotidia de I’oficina. Sense Col-leccié Museu
entrar ni en el terreny laboral ni en d'Art Jaume Morera.

Fons Centre d’Art La

la seva memoria social, subverteix )
Panera. Lleida

I'oficina i la converteix en un ines-
gotable arxiu de materials estétics,
un cop formalitzats seguint patrons
del conceptualisme classic. En aquest
cas, una taula conté fulls DIN A4 en-
rotllats fins a formar una superficie
de circumferencies que ocupen el seu
contenidor.

? PEREJAUME. L'obra i la por. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2007.
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Deconstruction of a painting, 2015
Instal-lacié. Esbés i resultat.

Deconstruccié d’una obra pictorica —lleng, mare,
i pintura—, amb la voluntat que el public hi pu-
gui interactuar, formant part de I’obra, fent-hi una
fotografia des d'un punt de vista en que aquesta es conver-
teixi, a causa de la perspectiva, en quelcom pla.

Aquesta installacid, aixi com també els elements inter-
pretatius dels ambits i el disseny grafic de ’exposicio, sén
obra d’Ivdn Bravo, illustrador i dissenyador grafic, que,
conscient que fins i tot els detalls més petits transmeten
un missatge, busca trobar aquesta relacié intima entre les
imatges i I'espectador, sovint donant veu a un subtil sentit
de ’humor, molt present en el seu treball.
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Ignasi Aballi

Barcelona, 1958

Proper a les practiques conceptuals, les tecniques que ha
desenvolupat aquest artista al llarg de la seva trajectoria
han estat el video i la pintura expandida. La seva obra,
iniciada a la decada dels vuitanta, gira principalment a
I’entorn del llenguatge i de I’'excés d’imatges i d’informa-
ci6, com les obres que collecciona, inventaria i distribueix
en llargs llistats paraules extrets dels diaris. Una altra linia
tematica és la investigaci6 dels limits de la representacié
buscant com es pot crear sense la intervencié de I'autor o
repensant el sistema pictoric amb materials no pictorics,
com poden ser la llum o la pols.

La seva obra s’ha exposat a centres com el Drawing
Center (Nova York), el MNCARS (Madrid) o la Fundacié
Mir6 (Barcelona). Lany 2014 va ser distingit amb el Premi
Joan Mird. Ha participat en diverses biennals internacio-
nals com la 52a Biennal de Venécia (2007) o la Sharjah
Biennial 8 dels Emirats Arabs Units (2007).

Joan Abellé

Mollet, 1922 - Barcelona, 2008

De formacié autodidacte, reconeix la influencia del que ell
considera els seus tres mestres: Joaquim Mir, Pere Pruna

i Carles Pellicer. En parallel al seu vessant artistic, Abellé
desenvolupa una altra gran passio: la de colleccionista.

La seva producci6 artistica ha passat per moltes in-
fluéncies, des dels moviments més realistes fins a I’abstrac-
cié. Principalment, la seva obra esta marcada pel paisatge
i pel color. I'ds material que fa del color, amb un gest im-
pulsiu que déna relleu a les seves obres pictoriques, con-
trasta amb la delicadesa amb que ha treballat el pastel.

Daniel Garcia Andujar

Almoradi, 1966

Artista, activista i teoric de ’art, considerat un dels pio-
ners i principals exponents en Net.art de I’Estat espanyol.
Des de 1996 desenvolupa el projecte TTTP (Technologies to
the People). El seu treball, que es mostra tant en la xarxa
com en l’espai public, esta proveit d'un fort contingut cri-
tic. La tematica de les seves obres abasta des de la desmiti-
ficacio de la democracia de la xarxa, fins a la cerca de for-
mes de desemascarar estrategies manipuladores del poder,
tant de ’econdmic com del politic, oferint recursos perque
els ciutadans puguin trobar discursos i eines alternatius

al poder dominant. Fs el creador de les anomenades pagi-
nes blanques e- (e-sevilla o e-barcelona, entre d’altres) que
van esdevenir plataformes de reflexié ciutadana des d’'un
determinat ambit cultural. Fou representant del Pavelld
de Catalunya a la Biennal d’Arts Visuals de Venecia (2009) i
partipara en la Documenta 14 de Kassel i Atenes (2017).
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Miquel Mont

Barcelona, 1963

Artista que explora els limits de la pintura des del punt
vista formal. Va ser influenciat conceptualment per mo-
viments francesos de mitjans dels anys seixanta, com el
grup artistic BMPT o support-surface, que exploraven noves
perspectives pictoriques i donaven protagonisme a ele-
ments com el marc, el color o I’espai des d'una perspecti-
va minimalista.

En les obres dels anys vuitanta i noranta, la pintura de
Miquel Mont adopta caracteristiques escultoriques, amb
materials industrials com el metacrilat o el pladur, realit-
zant una pintura de gran format, deslligada del marci del
suport, aplicada directament a I’espai, per fondre’s-hi com
un wall painting. Algunes de les seves obres també donen
importancia a la paraula i a la seva representacio, com el
moviment Art & Language. Miquel Mont viu i treballa a
Paris des de 1989.

La seva obra forma part de nombroses colleccions pu-
bliques i privades com les de "la Caixa”, el Banc d’Espanya,
la Fundaci6 Barrié o la Fundacié Sunol, entre d’altres.

Ignacio Uriarte

Krefeld, Alemanya, 1972

La seva formacié inicial en administracié d’empreses i el
seu treball en una oficina d'una multinacional li propor-
ciona un bagatge que posteriorment ha exterioritzat en la
seva trajectoria artistica, ja que sovint empra materials i
gestos que normalment s’associen amb una oficina: els car-
tutxos de tinta cubica, clips de paper, gomes de plastic, gar-
gots en un postit i les obres resultants sén comentaris sobre
les accions del dia a dia que molts de nosaltres realitzem de
manera sistematica, sense prestar-hi cap mena d’atencio,
perd que inevitablement acaparen part del nostre temps.

Aixi doncs, la repeticid, el gest, el temps i el material
cambiant d’una oficina analogica a una digital caracteritzen
el treball d’aquest artista, que, tot i que estigui estéticament
marcat per I'objecte, té una especial atenci6 envers 1’accio.

El treball d’Uriarte s’ha exposat a escala internacional.
Una de les seves peces més conegudes, un video que mostra
un actor que reprodueix verbalment els sons d’'una maquina
d’escriure, es va exposar el 2009 a I’Art Basel Miami Beach.

Belén Uriel

Madrid, 1974

Les propostes d’aquesta artista se situen en un marc d’ac-
tuacié molt diversificat, en el qual un vast repertori de
solucions artistiques li serveix per abordar temes basics
tractats al llarg de la historia de I’art, com sé6n la repre-
sentacié i la transformacié de I’espai o I'tis metaforic del
color, entre d’altres, i actualitzar-los tot revisant els llen-
guatges tradicionals, tant pictorics com escultorics.
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